
1
 Три видео из цикла «В

рем
я / П

утеш
ествие» 

(1
9

7
0

–1
9

8
1

) представляю
т три прим

ера ирониче-
ского путеш

ествия и три прием
а видео-эф

ф
ектов. 

Ш
кала эволю

ции движ
ется в обратную

 сторону за 
счет изм

енения скорости видео-сигнала в «Эволю
-

ции» (1
9

7
0

); ф
ранцузские багеты

 летаю
т на ф

оне 
различного антураж

а в искусственной перспективе 
«Золотого путеш

ествия» (1
9

7
3

) —
 иронической 

интерпретации картины
 Рене М

агритта; и нако-
нец, сам

и худож
ники Ш

тейна (р. 1
9

4
0

) и В
уд

и 
В

асю
лка (р. 1

9
3

7
) отправляю

тся в путеш
ествие 

«В
 поисках Зам

ка» (1
9

8
1

) и оказы
ваю

тся в полно-
стью

 абстрактной электронной среде. 

2
 Худож

ник М
ариано Сард

он
 (р. 1

9
6

8
) и уче-

ны
й М

ариано Сигм
ан из А

ргентины
 в видеоин-

сталляции «Стена взглядов» (2
0

1
2

) с пом
ощ

ью
 

интерактивны
х технологий обращ

аю
тся к тем

е 
внеш

него восприятия человеком
 других лю

дей. 
В

 ходе эксперим
ента в Л

аборатории интегративной 
нейронауки в Б

уэнос-А
йресе с пом

ощ
ью

 ай-треке-
ра отслеж

ивались движ
ения глаз зрителей, кото-

ры
м

 дем
онстрировалось портретное изображ

ение. 
Эксперим

ент позволил вы
явить те части лица, 

которы
е обы

чно остаю
тся на периф

ерии зрения. 

3
 В

 видеоинсталляции «О
траж

аю
щ

ий бассейн» 
(1

9
7

7
–1

9
7

9
) ам

ериканский видеохудож
ник 

Б
илл В

иола (р. 1
9

5
1

) обращ
ается к тем

е вре-
м

ени и м
отиву воды

 как границы
 м

еж
ду м

ирам
и. 

Ч
еловек, пры

гаю
щ

ий в бассейн, исчезает из 
видим

ой реальности, в то врем
я как его отраж

е-
ние начинает ж

ить своей ж
изнью

 по ту сторону 
поверхности воды

. Э
та работа —

 м
етаф

ора кре-
щ

ения в м
ире виртуальны

х образов, а такж
е сви-

детельство вдохновения, которое В
иола черпает 

в даосизм
е, буддизм

е и греческой ф
илософ

ии.

4
 А

м
ериканский концептуалист Б

рю
с Н

аум
ан 

(р. 1
9

4
1

) постоянно эксперим
ентирует. Его ин-

сталляции-коридоры
, вклю

чаю
щ

ие зрительское 
участие, исследую

т эф
ф

екты
 см

ещ
ения и дезори-

ентации. П
роходя через коридор, зритель видит 

себя на верхнем
 м

ониторе со спины
, ум

еньш
аю

-
щ

им
ся по м

ере продвиж
ения; на ниж

нем
 м

онито-
ре его ф

игура отсутствует. В
 результате возника-

ет тревож
ны

й опы
т удвоения и см

ещ
ения.

5
 И

нтерактивная инсталляция «В
одны

й сад» 
(2

0
0

4
) переносит зрителя в виртуальны

й м
ир во-

дны
х садов, вдохновленны

й «В
одяны

м
и лилиям

и» 
Клода М

оне. О
на состоит из ж

ивы
х растений, кото-

ры
е за счет технологии взаим

одействия со зрите-
лем

 способны
 влиять на поведение виртуальны

х 
цветов на экране. Эта работа —

 один из прим
еров 

творчества К
ристы

 Зом
м

ерер (р. 1
9

6
4

) и Л
ора-

на М
иньонно (р. 1

9
6

7
), которы

е работаю
т с гене-

рирую
щ

ими системами и искусственной ж
изнью

.

6
 В

идеоинсталляция «П
реж

деврем
енное целое» 

(2
0

1
6

) наполнена игрой световы
х пятен и си-

луэтов. Елена К
оптяева (р. 1

9
8

9
), подобно 

худож
никам

-им
прессионистам

, пы
тается понять 

м
атерию

 света, отделенного от ф
орм

ы
. Если м

ы
 

наблю
даем

 или ф
иксируем

 некую
 реальность, то 

наш
 взгляд и личны

й опы
т неизм

енно влияет на 
ее восприятие, м

еняет ее в наш
ем

 представлении.

7
 В

 звуковой скульптуре Silent A
ction in B

lue 
(2

0
1

1
–2

0
1

6
)) экраны

 из бронзовы
х сплавов вос-

производят экстранизкие частоты
, которы

е м
ы

 не 
слы

ш
им

, но ощ
ущ

аем
 всем

 телом
. К ним

 присоеди-
няется запись ударов сердца автора, превращ

ая 
пространство зала в невидим

ы
й вибрирую

щ
ий 

«кокон». О
траж

енны
й от потолка звук растворяет-

ся в сум
ерках голубого света. Ю

рий К
аленд

арёв 
(р. 1

9
4

7
) переосм

ы
сляет концепт скульптуры

 
через слуховой опы

т, которы
й вы

ходит за рам
ки 

звука как такового в область чистой акустики.

8
 И

нсталляция «С
тена» (2

0
11

) состоит из 
ф

отограф
ий стен, на которы

х врем
я и экстре-

м
альны

е погодны
е условия Заполярья оста-

вили свой след, поразительно напом
инаю

щ
ий 

м
иним

алистические пейзаж
и этой м

естности. 
И

ван Л
унгин (р. 1

9
7

9
) разм

ы
ш

ляет о м
онотон-

ности и безличии пейзаж
а и одиночества в нем

, 
искусно передавая ж

ивописны
е эф

ф
екты

, даж
е 

не обращ
аясь к этой технике.

9
 И

нсталляция «Д
еревья в сквере усадьбы

 Голи-
цы

ны
х» (2

0
1

6
) предлагает зрителю

 прочувство-
вать собственное ощ

ущ
ение течения врем

ени: 
виды

 сквера наклады
ваю

тся на поток записей из 
личного архива, и в сознании зрителя происхо-
дит своеобразны

й м
онтаж

 впечатлений. В
 этой 

специф
ической инсталляции Д

ина К
арам

ан 
(р. 1

9
8

6
) с успехом

 прим
енила свое м

астерство 
и опы

т работы
 с архитектурой вы

ставочны
х про-

странств, кино и звуком
.

10
 В

 работе «Д
ега, или М

ерцание» (2
0

1
2

–2
0

1
6

) 
одна и та ж

е сцена запечатлена с пом
ощ

ью
 трех 

разны
х техник, и зрителю

 предлагаю
т сам

ом
у 

разобраться, что первично в создании худож
е-

ственного образа: ж
ивописное им

прессионисти-
ческое впечатление, м

ом
ентальная ф

отограф
ия 

или расш
иренное пространство видео. И

рина 
Н

ахова (р. 1
9

5
5

) зачастую
 эксперим

ентирует 
над ф

орм
ой, используя разны

е худож
ественны

е 
средства: от параш

ю
тного ш

елка до видео.

11
 В

 интерактивной инсталляции «Распадаю
-

щ
иеся перспективы

 2
.0

» (2
0

1
2

–2
0

1
3

) зритель 
м

ож
ет погрузиться в образ городской среды

. 
П

рограм
м

а анализирует G
P

S-тэги ф
отограф

ий, 
доступны

х на ф
отохостингах социальны

х м
едиа-

платф
орм

, и реконструирует в 3
D

-ф
орм

ате 4
0

0
 

сам
ы

х популярны
х м

ест. П
ионер голландского 

м
едиаискусства М

арникс д
е Н

ийс (р. 1
9

7
0

) 
исследует, каким

 образом
 соврем

енная техноло-
гическая культура воздействует на наш

и чувства 
и ф

орм
ирует способы

 наш
его восприятия.

12
 В

идеоинсталляция Princess N
octurne (2

0
1

6
) 

создана специально для старинного потолка, 
в которы

й бессонны
м

и ночам
и м

огла вгляды
-

ваться княгиня Голицы
на (она не спала по ночам 

из-за предсказания гадалки о см
ерти во сне). 

Татьяна А
хм

етгалиева (р. 1
9

8
3

) обращ
ается 

к тем
е отнош

ений человека с реальностью
 через 

искаж
ение визуального образа; теоретик визу-

альной культуры
, психоаналитик В

иктор М
азин 

с пом
ощ

ью
 звука пом

огает ей понять иррацио-
нальны

е м
отивы

 поведения Н
очной принцессы

.

13
 Б

лагодаря м
едленном

у движ
ению

 и низко-
м

у разреш
ению

 в видеоф
ильм

е «Крик» (2
0

0
9

), 
изображ

ение двух детей, которы
е в реальности 

бегут за м
аш

иной, разм
ы

вается до тех пор, пока 
экран не становится похож

им
 на абстрактное 

ж
ивописное полотно. А

д
риан П

ачи
 (р. 1

9
6

9
) 

играет с ж
ивописны

м
и возм

ож
ностям

и видео для 
создания худож

ественного образа из повседнев-
ны

х деталей и тем
.

14
 «Кровь в цвету» (1

9
9

5
) —

 это перцептив-
ное путеш

ествие сквозь человеческое тело 
с пом

ощ
ью

 человеческого глаза, м
икроскопа 

и электронного датчика. Голландская худож
ница 

и продю
сер М

ерель М
ираж

 (р. 1
9

6
3

) приглаш
а-

ет зрителя соверш
ить его в поисках поэтических 

образов, ассоциаций и впечатлений. 

15
 В

 видеоинсталляции «В
печатления» (1

9
7

8
) 

рука взаим
одействует с лучом

 света, как ин-
струм

ент; таким
 образом

 совм
ещ

аю
тся предм

ет 
и средство творчества. Работа является свиде-
тельством

 реш
аю

щ
его влияния, которое оказали 

рисунки Рем
брандта на творчество Н

эн Хувер 
(1

9
3

1
–2

0
0

8
). С

вет, движ
ение и человеческое 

тело —
 главны

е тем
ы

 творчества голландской 
худож

ницы
, которая известна своей новаторской 

работой в сф
ере видеоарта, ф

отограф
ии и пер-

ф
орм

анса. 

16
 В

 вид
еоинсталляции «С

м
ена частей» (1

9
8

4
) 

сталкиваю
тся д

ве реальности: четко опред
е-

ленная упоряд
оченная реальность разм

ерен-
ной ж

изни и реальность хаоса, войны
 и раз-

руш
ения. Род

ивш
аяся в Л

иване у род
ителей, 

которы
е бы

ли вы
нуж

д
ены

 беж
ать из П

алестины
, 

М
о

на Х
атум

 (р. 1
9

5
2

) зачастую
 обращ

ается 
к тем

ам
 м

еста и перем
ещ

ения, а такж
е испы

ты
-

вает на прочность условны
е границы

, наприм
ер, 

м
еж

д
у влечением

 и отвращ
ением

. 

17
 Н

орвеж
ская м

едиахудож
ница М

арианна 
Х

еске (р. 1
9

4
6

) пы
тается соединить новы

е тех-
нологии с м

иром
 природы

 и отправляется в горы
, 

чтобы
 запечатлеть родны

е северны
е пейзаж

и. 
Н

о вм
есто м

ольберта, холста и красок она ис-
пользует ш

татив, кам
еру и портативны

й видео-
м

онитор, а затем
, уж

е в м
астерской, переводит 

схваченны
е образы

 на холст с пом
ощ

ью
 циф

ро-
вой печати и создает «Э

лектронны
е» горы

».

18
 «Ж

енщ
ины

 А
нтверпена в ноябре» —

 двад-
цать историй о ж

енщ
инах в ф

ильм
е (2

0
0

8
) 

бельгийского реж
иссера Ш

анталь А
керм

ан 
(1

9
5

0
–2

0
1

5
). Каж

дая из героинь находится 
в определенном

 душ
евном

 состоянии: от скуки 
и одиночества до страха и горя, а зрителю

 
остается только гадать об их судьбах и личны

х 
обстоятельствах. П

оэтическое наблю
дение за 

обы
денностью

 сочетается у А
керм

ан со скепси-
сом

 по отнош
ению

 к реалистической трактовке 
ее исследования репрезентативны

х возм
ож

но-
стей кинем

атограф
а.

19
 В

 инсталляции «С
 полки на полку» (2

0
1

6
) 

зрителя ж
дут пусты

е книж
ны

е стеллаж
и 

бы
вш

его И
нститута ф

илософ
ии, на которы

х 
стоят карточны

е дом
ики, сделанны

е из стары
х 

каталож
ны

х карточек, а откуда-то доносится 
тиканье невидим

ы
х глазу часов. Хрупкая эф

ем
ер-

ная история отсчиты
вает секунды

, а худож
ник 

К
сения П

еретрухина (р. 1
9

7
2

) и ком
позитор 

Д
м

итрий В
ласик (р. 1

9
8

1
) приглаш

аю
т зрителя 

к ней прикоснуться.

Выставка «Дом впечатлений. Классика и современность медиаискусства» в «Усадьбе Голицыных» —  
это коллекция девятнадцати произведений выдающихся видео- и медиахудожников XX– XXI века. 
Cегодня искусство стремится выйти за пределы не только рамы картины, но и экранного простран-
ства, — и это один из важнейших сюжетов выставки. В музее XXI века не должно быть абсолютно 
тихо — зрение, слух и наше передвижение по музейной экспозиции — средства нашего восприя-
тия; от сетчатки глаза — к тактильному ощущению, так идет процесс погружения в образ.
Несмотря на то, что слово «впечатление», являясь, в сущности, калькой с французского impression, 
отсылает к опыту художников-импрессионистов, прямой диалог с ними не является основной целью 
этого проекта. Скорее, их опыт важен как отправная точка путешествия к пониманию нового опыта 
восприятия человеком окружающего мира, в котором визуальные образы, тактильные ощущения 
и слуховые переживания неразрывно связаны с процессом познания.
Двадцать первый век принес новый опыт существования в пространствах, где плавится граница 
между реальностью и виртуальным образом, между наблюдателем и объектом его наблюдения. 
Искусство помогает осознать «вторжение» электронных медиа в самые привычные, базовые отношения 
между телом человека и видимым окружением, между представлениями о мире и языком его описания. 
Неудивительно, что эта трансформация отношений требует и трансформации средств искусства.
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